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a. En estos años aún perdura el teatro decimonónico: 


Alta comedia: ambientación contemporánea y finalidad educativa 
mediante tesis morál. Carácter moralizador y escasa profundidad en los temas 
tratados. Adelardo Pérez de Ayala y Manuel Tamayo Baus. 


par nà 
Neorromanticismo de José Echegaray: efectismo, exceso de P. Nobat 190 5 


gestualidad, sustituyen al realismo y la verosimilitud del drama realista. 


| v li 
Tendencia realista-naturalista del teatro de B. Pérez Galdós. €} Elecho 


El público burgués es el que acude al teatro; a este tipo de público no le 
interesaban los problemas sociales ni ideológicos, y menos aún la 
experimentación. Por ello, en esta época se hacen concesiones a lo que el 
público pide y la consecuencia es un teatro inmovilista (da la espalda a los 
movimientos renovadores del teatro europeo) y de escasa calidad. Este tipo de 
teatro lo englobaremos en el rótulo de TEATRO COMERCIAL. Frente a él 
algunos autores intentaron romper esta tendencia rebelándose contra este 


teatro conformista: es el TEATRO INNOVADOR. 
An 


b. TEATRO COMERCIAL 


Comedia burguesa: Jacinto Benavente. EN obol ( Aa Z 2.) ' 


Sus tramas presentan poblemas poco conflictivos, de suave crítica: pone 
en escena leves defectos de las relaciones personales o sociales. Diálogo 
elegante, natural e ingenioso (acaba con la grandilocuencia del teatro 
precedente). 21 “Lo cursil! “ Señora Ama" 


Los intereses creados (1907) es su obra más destacada. En ella hace una 


crítica a la hipocresía social. 


Teatro poético de ideología tradicionalista (exaltación de los ideales 
aristocráticos y el pasado glorioso de la historia de España) : Eduardo 
Marquina, Francisco Villaespesa y los hermanos Machado (La Lola se va a los 


puertos (1929). esento en verso 


Teatro cómico costumbrista: 


Ambiente pintoresco (sobre todo de Madrid y Andalucía), personajes típicos y 
lenguaje humorístico. Final feliz. Predomina el sainete (de menor extensión que 


una comedia). 


e 


Carlos Arniches. Fue el autor con más éxito. Refleja las costumbres 
madrileñas de los barrios populares. Los personajes son chulos y 
chulapas. Creó la tragicomedia grotesca: personajes caricaturescos y 
trágicos a la vez, con cierta crítica pero con moralina: La señorita de 


Trévelez (1916). EL poao de “OS ac 
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planteamientos radicales, su riqueza expresiva, la variedad y profundidad de 
sus temas y por su originalísimo planteamiento estético. 
Se inició con UN teatro de corne modernista. 

e obras en 
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Comedias bárbaras (trilogía 4907, 1908 y 1922) 


Divinas palabras (1920). 
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Las obras de este ciclo presentan estas características: 


e Deformación sistemática de personajes y valores /con la que hace 
denuncia de la sociedad española (corrupción política, conformismo 
burgués, ignorancia del pueblo, represión idéológica, pobreza cultural). 


e Mezcla de lo trágico y lo grotesco. 
Abundantes personajes, en muchas ocasiones deshumanizados. 


4 Cambios continuos de espacio y tiempo entre las escenas. 


E Riqueza lingüística con variedafle registros. Las acotaciones adquieren 


valor literario por su calidad descriptiva. , Buba 
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Otra obra de este ciclo es Martes de carnaval, trilogía que integra: Los 
cuernos de don Friolera (1921), Las poss del difunto (1926) y La hija del 


capitán 1 92 7). 
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Otro intento de renovación teatral es el Teatro novecentista y vanguardista 





La Generación de 1914 o Novecentismo aporta poco a este género. 


Podemos señalar: 


Ramón Gómez de la Serna. Compone obras sin trama definida. Una obra de 
vanguardia que llegó a estrenarse fue Los medios seres (1929). 


H 


Jacinto Grau. Su obra más destacada es El señor de Pigmalión (1932): unos 
muñecos se rebelan contra su creador. Es un teatro poco natural sin dominio 


escénico. 


El teatro de la Generación del 27 GRA 





Aunque Pedro Salinas y Rafael Alberti escribieron algunas obras teatrales, el 
-~ gran autor de teatro de esta Generación es Federico García Lorca. (1938 - 14 36 ) 


Rasgos que podemos encontrar en sus obras: 


A, Tema fundamental: el deseo frente a la realidad. 

2 Teatro poético: no por el uso del verso, sino por el tratamiento lírico de 
los temas y del lenguaje. En algunas obras (Bodas de sangre) 
encontramos intervenciones en verso. 

Personajes: principalmente mujeres que encarnan la libertad, el 
. atrevimiento frente a las normas, el instinto. 
e Mezcla de lo tradicional y lo innovador. 


En su obra se pueden distinguir tres etapas: 


Inicial: El maleficio de la mariposa (1920) y Mariana Pineda (1925). 
>La ¿Opera Prod aasa 


Escribe en esta época úna serie de “farsas” para guiñol y para personas, 


Vanguardista: Así que pasen cínco años (1931) y El público (1 933). | 
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47CARACTERÍSTICAS DEL ESPERPENTO Y SU REFLEJO EN “LUCES DE 
BOHEMIA”. 


El esperpento de Valle-Inclán no es solo un género literario, sino una estética y, en 
consecuencia, una visión del mundo, a la cual llega el escritor desde unas concretas 
circunstancias históricas españolas y una determinada posición crítica. Este caldo de cultivo 
ideológico y estético coincide con un movimiento general europeo que cuestiona la literatura y la 
sociedad anteriores: primero el Modernismo y, años después, la vanguardia (el futurismo italiano, 
el dadaísmo francés, autores como Jarry o Kafka, y, especialmente, el EXPRESIONISMO 


ALEMÁN). 


El esperpento supone una deformación o descoyuntamiento de la realidad, empleado como 
- único modo de reflejar críticamente la realidad. Con ello, además, se provoca una toma de 
conciencia directa del carácter absurdo de la realidad. 


Valle deja traslucir los principios del esperpento en la escena XII de “Luces de bohemia”, 
durante la agonía de Max Estrella. El poeta ciego explica que la tragedia española no es tragedia 
en el sentido clásico, sino que se expresa a través de una ESTÉTICA SISTEMÁTICAMENTE 
DEFORMADA, que ya había utilizado Goya en sus pinturas. “Los héroes clásicos —dice- han ido a 
pasearse en el callejón del gato”, una callejuela madrileña cuyas paredes lucían espejos cóncavos 
y convexos que distorsionaban las imágenes que reflejaban. 


Con esta analogía, Valle intenta dar una idea de qué pretende con el esperpento. “La 
deformación deja de serlo cuando está sujeta a una matemática perfecta. Mi estética actual es 
transformar con matemática de espejo cóncavo las normas clásicas”. Remite, consciente o 
inconscientemente, al procedimiento creativo de descomposición y recomposición visual del 
cubismo, herramienta literaria que utilizará para retratar esa “deformación grotesca de la 
civilización europea” que, para Max Estrella, era España. | 


Por lo tanto, el esperpento resulta ser un PROCEDIMIENTO ESTÉTICO que utiliza el humor y 
el distanciamiento para deformar sistemáticamente la realidad (personajes, lugares, situación 
socio-política, ambiente cultura...). De esta forma se desmitifica y se evidencia lo absurdo y 
ridículo de la existencia. El punto de vista de valle-Inclán es el de demiurgo, creador que muestra 
a sus criaturas-creaciones desde una perspectiva superior. Su finalidad es mostrar esta esencia 
ridícula a través de la exageración de lo grotesco y horrible presente en una sociedad igualmente 


grotesca, violenta, maliciosa... 


Esta mirada superior es una de las tres maneras de ver el mundo desde un punto de vista 
estético que el escritor explicó en una entrevista. 


En primer lugar, el narrador, de rodillas contempla desde abajo a los protagonistas de las 
historias. Por ejemplo, los héroes homéricos: Aquiles, Héctor... son seres superiores, excelsos... 
En segundo lugar, el narrador de pie, a la misma altura que los personajes de las novelas. En 
Shakespeare, los personajes muestran virtudes y defectos del ser humano común. Podemos 
IDENTIFICARNOS CON ELLOS. Hamlet, por ejemplo, encarna el paradigma de la duda obsesiva, 
y es mencionado por cierto, en la escena XIV, por Darío y Bradomín. Y, por último, el narrador 
elevado en el aire, superior a sus personajes, que son criaturas inferiores tratadas a veces con 
ironía. Muestras de este tipo son Quevedo, Cervantes, Goya y evidentemente el esperpento. 


Teniendo en cuenta todo esto, los personajes de “luces de bohemia”, al ser ridículos y 
grotescos, no pueden hacer sentir ningún tipo de identificación y no están a la altura ni de la 


tragedia ni de la épica. 


Valle no quiere escribir una tragedia. Lo evita conscientemente al decidir que Max muera en la 
escena XII, contraviniendo el habitual clímax final de la tragedia clásica (Edipo, Hamlet...) Aunque, 
sin embargo, sí queda un poso trágico en el espectador. Max y el resto de personajes no son 


gloriosos o ejemplares, sino ridículos, aunque no dejan de representar la miseria moral, un rasgo 
muy humano. | 


La formas en que cristaliza la estética del esperpento en esta obra puede ser: o bien en los 
comportamientos de los personajes: don Latino es mezquino y resulta ridículo al intentar aparentar 
haber vivido la bohemia de parís; el empeñista se muestra indiferente. ante la muerte del niño 
(escena XI), el borracho del bar de Pica Lagartos se burla de todo, Basilio Soulinake resulta 
imperdonablemente insensible en la escena del velatorio. O bien en la descripción de lugares: la 
librería de Zaratustra es una “cueva”, la buñolería un “antro”... Y de personajes: Zaratustra es 
abichado, giboso, un fantoche; los modernistas aparecen como greñudos impertinentes, pedantes 
y mediocres imitadores del gran Rubén Darío (los Epígonos del Parnaso Modernista). Valle 
también recurre a la animalización de los personajes, como, al describir a don Latino como “perro 


cobarde”, que “muge”, “cabestro”, o a Rubén como “cerdo triste”. 


Por último, nuestro autor también trata temas de cierta trascendencia con un tono humorístico y 
disparatado. En la escena Il don Gay y Max hablan de las diferencias entre el anglicanismo y el 
catolicismo o entre Inglaterra y España, don Filiberto y Dorio de Gadex lucen su ingenio 
absurdamente hasta que el primero se enfada a raíz de un comentario irrespetuoso hacia García 


Prieto, etc. 


Todo esto aderezado con un lenguaje trabajadísimo, tanto en las acotaciones como en los 
diálogos, que utiliza un léxico degradante y peyorativo, lleno de madrileñismos, términos calos, 
giros expresivos sorprendentes y humorísticos (cráneo privilegiado”) y lleva a cabo un juego de 
contraste en los registros lingüísticos al mezclar términos cultos en conversaciones triviales o al 


intentar algunos personajes vulgares hablar formalmente. y 
Escenas Largas Ardlogos in colierentes du'aloge ` Espacio simbolos , 
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